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«Na cidade, a natureza manifesta-se em parques, jardins, cai-
xas de cimento com plantas, em drvores que nascem de orifi-
cios nos passeios, em relvados e recriagdes de jardins dentro

de edificios piblicos»

«Hoje em dia, continuamos a associar jardins a paraiso e &
ideia de recuperagdo de um ideal perdido. Nos parques da ci-
dade, jardins, e plantas de casa, os elementos naturais s3o
manipulados de tal maneira que o produto final é uma natu-
reza artificial ».

«Quando nos sdo impostas restri¢des, muitas vezes nos pro-
prios limitamos o nosso contacto com a natureza: quantas
vezes passamos de carro por paisagens maravilhosas e nem
sequer saimos para o ar livre? A necessidade de contacto
com a natureza é somente visual?»

Catarina Leitdo

0 abordarmos alguns frag-
mentos do texto de Cata-
rina Leitdo em que ela pro-
cura o fio justo das suas
motivagdes poéticas, dos
elementos instalados no
Centro de Arte Moderna,
em Lisboa, deparamo-nos com a sua prépria
domesticagao das matérias e materiais de que
Se serve para reconstruir o espago, para rever
a presumivel inutilidade de uma paisagem ou
o seu transplante miniatural para outro lugar,
outra escala, na metamorfose sintética da flora

em presengas simultaneamente uteis e orna-
mentais.

Ja o texto de Leonor Nazaré, também impres-
so0 no catalogo, e sem contar com a justeza da
apresentacdo de Jorge Molder, dedica grande
parte da sua reflexdo a paisagem, a natureza
e aos lugares, em demorados olhares sobre um
mundo do qual retiramos grande parte das nos-
sas emogdes e dos nossos posteriores fabri-
cos. «E do olhar que se trata, quando a natu-
reza a avaliar € um espago onde o Homem nao
tocou.» O lugar projecta as imagens e fanta-
sias sobre a flexibilidade do nosso olhar, de-
termina em parte 0 nosso ponto de vista. «Che-
gados a este fim estamos provavelmente
dispostos a vacilar perante a proposta de pen-
sar numa natureza natural por oposi¢ao a uma
natureza domesticada.» 1 E assim, na deriva
dos olhares e dos sonhos, entre o que

to, se ele conserva algumas fungdes pro-
tectoras. «O céu protege?»

Este longo apelo a paisagem, a propdsi-
to do recolhido trabalho de Catarina Lei-
tdo, ocupa as interrogacgoes de Leonor Na-
zaré, quer se acolha a agressdo ecologica
de Alain Roger, quer evoque o jardim
de Thoreau. E s6 entdo que chega a ci-
dade e ao citadino «cercado pelas suas
proprias representagoes da naturezay» Es-
creve: «Caixas de cimento com plantas,
arvores que nascem de orificios nos pas-
seios, vasos, jarras, parapeitos». E a au-
tora, Catarina Leitdo, mostra-se, por seu
lado, capaz de atingir lugares mais es-
treitos, vasilhame, ferramentas, utilida-
des varias, «um mundo caseiro de ob-
jectos que prolifera nas instalagGes e nos
desenhos.» O medo parece subjacente a
estas palavras, um medo de regresso a
casa como «natureza artificial» na perda
da yerdadeira paisagem. Leonor pertur-
ba-se, em ordem a Catarina e ao seu su-
perior artesanato de coisas a0 mesmo
tempo tteis e infteis, comenta a escala
do normal 4 miniatura, pensa 0 acesso-
rio, € nisso que as arvores das avenidas
apertadas se transformam, restos de

uma flora que nunca mais nos devolve o pa-
raiso, a paisagem no seu tamanho verdadei-
ro. Para nos escondermos ai, sabendo os pe-
rigos da globalizagdo, recorremos ao tecido
do fato camuflado, uma roupa que nos mistu-
ra com a vegatgdo, que nos permite enganar
o céu e a floresta, a desconstrugdo eventual
do medo. «O camuflado é um tecido liso que
imita vegetacao e elevagdes de terra». 1

AS COISAS E 0 PROJECTO

Catarina, mais serena e menos enovelada, diz
assim: «Este projecto explora a relagdo com
a natureza das pessoas que vivem em meios
urbanos. A natureza na cidade torna-se um bem
de consumoy. E pouco depois: «As pegas na-
tureza artificial /mobilia, nesta instalagdo, sdo
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fantasias que investigam a relacao entre os nos-
sos impulsos consumistas, a necessidade de
conforto fisico e a necessidade de estar perto
da natureza». 2 Assim, sem mais. Ao sabor
do fazer e das varias fruigdes por cada arru-
macao das compras, da mesa, do Jardim Pri-
vado, da Selva Confortavel.
Em a Floresta Imaculada, de 2002, Catarina
parece propor-nos tanto um ponto de partida
para o interior da instala¢do/exposi¢do como
um ponto de chegada em que a sintese dos ma-
teriais aparece alinhada em fragmentos seme-
lhantes a troncos de arvores, mais ou menos
rectilineos, nos quais se prendem os enxertos
de plantas ndo identificadas, € sempre numa
matéria baga, pouco moldavel, porosa e espes-
sa — invariavelmente feltro, alcatifa, esfero-
vite, tinta acrilica. A manipulagdo destas ma-
térias, dos primeiros materiais, é

sabemos e 0 que somos forgados a in-
ventar na descodificagdo do visivel,
atravessamos espagos urbanos onde
aquilo a que Leonor chama paisa-
gem pode transbordar de varandas
musgosas e encher-se de p6 no ali-
nhamento das avenidas. «A domesti-
cagdo do céu consiste em atribuir-lhe
uma finitude, em tornar a sua escala
inverosimil, dominavel com as maos
e o corpo. Com ela se constroi o medo
de que o céu nos espreite ou se des-
faga a ilusdo de que nos protege». Leo-
nor Nazaré interroga-se entao, porven-
tura pensando no mundo de Catarina,
recolhido em feltros, se aquele céu, ci-
clorama de todas as paisagens, nos es-
preita, atento a realidade planetaria que
pode poluir, ser poluido ele-mesmo,
perfurado a medida que se perdem os
lugares anteriormente reservados. Sa-
bemos que o céu nos agride, respei-
tamo-lo por isso e por tudo o que nele
nos transcende, mas também pergun-
tamos, através da floresta e do cimen-
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assim ilustrada nessa colec¢do de apa-
rentes amostras do processo, do pro-
jecto, em breve expostas na Selva Con-
fortavel, por exemplo, onde a
complexidade técnica ja carrega cu-
riosos efeitos especiais num frondo-
so conjunto de «hastes» ascendentes
ou «lianas» descendentes, suspensao
em estrutura paralela e apoios diver-
sificados num chéo verde, emaranha-
do dessas formas longas e cilindricas,
folhas largas, restos sépia, uma som-
bra opacificada no interior da base —
sombras projectadas na hoizontal,
lugar igualmente de chegada e de par-
tida, contornavel como escultura, pic-
torico na sua paleta de valores sucin-
tos. Entdo, olhando em volta,
compreendemos que 0 NOsso percur-
so esta marcado, com ldgica, por uma
instalagdo feita de instalagoes idénti-
cas na escala, bosque, evocagdes ob-
jectuais, pequenos cenarios ou peque-
nas paisagens, arranjos domésticos,
ilhas as quais apetece aportar, espe-

lhos ou acessorios tridimensionais
onde repousa em negligéncia roupa
de alguém, detalhes de suspeita
forma antropomorfica ou bengalei-
ro expedito de quatro faces.

O projecto de que se fala nos textos
introdutoérios, € afinal mais do que
uma paisagem— ou talvez o seja tam-
bém, mas a paisagem que transpor-
tamos para casa, aos bocados, e cons-
truimos como uma série de presépios,
de excertos memoriais da floresta, de
objectos onde nos sentamos € come-
mos, coisas alinhadas para uma
exemplificag@o ou para uma escolha,
da Mesa ao Jardim Privado, da au-
séncia que exprime a Ida ao Campo
ao desenho que representa um saco
cheio de fragmentos da oficina de Ca-
tarina, do chao onde pousam coisas
varias, Compras, o saco ha pouco re-
ferido graficamente, outros recipien-
tes semelhantes, tecido azul, talvez
uma boina, sugestoes de vegetais fres-
cos despontando numa bolsa segun-
do o esteredtipo dos super-mercados,
a par do Shopping de agora, 2002, e
assim por diante, na descoberta e na

espera.
Os desenhos aguarelados que aparecem ali-
nhados na parede, a direta de quem entra, s3o
representagdes (talvez projectuais) de quase
tudo o que, a breve trecho, veremos desabro-
char em estranhos conjuntos simultaneamen-
te cenograficos, escultdricos, diferentes na se-
melhanga dos tons e de alguns recortes, um
mundo do nosso mundo doméstico e do qual
temos por vezes o privilégio de espreitar pela
janela, paisagem sonhada ou jardim privado,
esses lugares observados em picado, o robe
pendurado, o banco de praia, a toalha verde,
o chéo de relva em tapegaria, os sapatos frou-
X0s € as meias igualmente verdes, num jogo
daltonico a que nos sujeitamos, donde em onde,
para garantir a coeréncia de um discurso, o tra-
jecto de um dia, a obra que borbulha (insis-
tente) na nossa cabega.

Podiamos viajar de muitas maneiras por esta
instalagdo e pela propria obra curricular de Ca-
tarina Leitdo. Aqui lemos extratos de Leonor
Nazaré e da propria autora, espreitando a visdo
de Jorge Molder. O apelo é constante, diga-
se a verdade, mesmo aquele que nos acome-
te quando nos confrontamos, na memoria in-
quietante do fato camuflado, com um fabuloso
Colchdo Portatil. 3 Acontece, com efeito, como
vem precisar Jorge Molder: o valor formal das
presengas, auténomo, de uma reflexdo articu-
lada, «revela-se, por outro lado, maximamen-
te desencadeador de uma atengdo muito par-
ticular: desperta um sentimento de
proximidade», talvez de familiaridade, «com
algo que descobrimos também ser distante. Essa
distancia varidvel € seguramente fascinante.»

CENTRO DE ARTE MODERNA, até 30 de Setembro

1.Com base no texto de Leonor Nazaré, «De
Naturay, in catalogo

2. Texto de Catarina Leitdao, «Natureza Do-
mesticaday, in catalogo

3. Referéncia ao prefacio de Jorge Molder




