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"Do 110° andar do Wotld Trade Center, ver Manhatan", prope Michel de Certeau no inicio do capitulo
"Caminhos pela cidade"1 , um livro em que faz aproximagdes antropologicas a tecitura dos movimentos urbanos.
Catarina Leitdo estava providencialmente em Paris no dia em que isto deixou de ser possivel. Em viagem,
portanto; fora da cidade em que habita. A viagem ¢ hoje uma férmula mais ou menos organizada de deslocagio
no espaco do planeta; corresponde, no mundo dito civilizado, a passagens previsiveis por varios nao-lugares 2 ¢ a
peregrinacoes a locais investidos de valor pela divulgacao turistica, pelos imaginarios histéricos estabelecidos e ,
nalguns casos, pela fantasia de um usufruto da natureza. O citadino sonha com a fuga: sair da sua cidade em
direccao a outras cidades ou em direc¢io ao campo, a montanha, a praia; em suma, a procura de outras

paisagens.

Mas como diz Georges Pérec, com alguma mordacidade e pessimismo em relacio as fantasias
campestres do habitante da cidade, para a maioria das pessoas que conhece " O campo é um espago agradavel
que envolve uma segunda residéncia que ladeia uma porcdo das auto-estradas que eles tomam a sexta feira a
noite, quando la vao, e das quais, no domingo, a seguir ao almogo, com uma certa dose de coragem, vao
percorrer alguns metros antes de voltar a cidade onde, durante o resto da semana, fardo a apologia do regresso a

natureza." 3

A paisagem, como conceito, é uma invencdo cultural preenchida por um olhar feito das artes que o
influenciaram, a literatura, a pintura, o cinema ¢ pelos mass media, como quis demonstrar Alain Roger no seu
Court Traité du Paysage. 4 Na descricio que faz deste processo e da histéria das civilizagbes que (nio)
conheceram a palavra, a representacao pictérica ou literdria, ou a criagdo intencional, por exemplo, de jardins,
tornam-se claras trés coisas: primeira, a importancia, no ocidente, de dois grandes momentos, a Renascencga ¢ os
seus jardins geométricos e o século XVIII com a descoberta de novas paisagens de montanha, de mar , de
deserto, na senda do famoso sentimento do "sublime". Segunda, a no¢io de que a ideia de paisagem escapa em
geral aqueles que vivem mais proximo das paisagens idilicas e sonhadas pelo habitante da cidade, como os
camponeses. Constata-se entao que a beleza duma paisagem ¢ avaliada por aqueles em funcdo de um dispositivo
estético e por estes em funcdo de um dispositivo utilitirio ( uma bela ceara é a que dard muito trigo). Por

extensdo, também as nog¢des ecoldgicas de meio ambiente devem ser dissociadas das de paisagem. Terceira: com



o aparecimento da perspectiva em pintura, o fundo de paisagem inscreve-se nesse novo espaco ¢ a laicizacdo da
sua abordagem liberta-o da simbolizacdo religiosa. A pintura integra a paisagem e devolve-a como uma janela
aberta sobre o mundo 14 fora e através de espelhos e janelas pintadas desmultiplica ainda o cruzamento de
espagos exteriores e interiores, tornando muito imbricada a relacdo com o real e a arte. Percebe-se finalmente
quanto a projec¢ao de um olhar informado pela arte ¢ eficaz na modelac¢ao de um olhar sobre os espagos naturais
e, por maioria de razdo, na sua construcido e apropriacio a varios niveis.Chegados a este ponto estamos
provavelmente dispostos a vacilar perante a proposta de pensar numa natureza natural por oposicio a uma
natureza domesticada. E no entanto teremos que voltar a op0O-las...para sobreviver a morte do mito, a perca desse
Eden onde uma arvore da vida e outra do conhecimento nos terdo confundido e retirado o direito a um olhar
ingénuo. E do olhar que se trata, quando a natureza a avaliar é um espaco onde o Homem nio tocou. O ponto
de vista e os acessos ao lugar, por um lado, as imagens e fantasias nele projectados por quem olha, por outro

lado, definem o olhat.

Nesta exposicdo, C.L. circunscreve o problema da paisagem a circunstancia mais especifica da recriagdo
de formas artificiais da natureza dentro da cidade, mas trazendo para dentro dessa circunscricdo as
representagdes alargadas do conceito de paisagem evocadas e a questio central do olhar: " A experiéncia do
jardim contemporaneo privilegia o aspecto visual. Os jardins (...) seguem modelos de representagao pictérica da
pintura paisagista. Sao criados para gerar pontos de vista (...) a distancia. O publico ndo pode tocar ou pisar nada,
sendo reprimida qualquer tentativa de interac¢io fisica." ( C.L., texto neste catilogo). E a partir desse interdito de

envolvimento fisico que vale a pena pensar agora este trabalho.

Numa exposi¢ao realizada em 2001 no Museu de Arte Contemporinea de Sintra 5, C. L. expos tendas
nas quais o visitante era convidado a entrar e a deitar-se para ouvir, ver, cheirar cada proposta de evasio ( "Bed
tent", "Lazydress tent", "Forest tent", "Caouflage tent", "Desert tent", etc.) Ndo é o caso nesta exposi¢io.

Nenhum destes lugares artificiais pode ser habitado a nio ser pelo olhar.

Por entre as tendas desenhadas e construidas havia duas "Bed tents" explicitas. A cama volta a surgir
nesta exposi¢do: pe¢a quase sem volume, tendo por unica espessura relevante uma pequena almofada. Convite de
cama ou saco-cama camuflado para ver de cima e imaginar nela um sono com o céu por tecto em vez de tenda,
tem a particularidade de evocar justamente a camuflagem no contexto duma desprotecgdao. Ao lado, uma pega
com um recorte de céu a pairar sobre um pedago de floresta ("Paisagem") desigha essa ambigua funcio

protectora. O céu protege?

O tecido camuflado surge na guerra para esconder o soldado tornando-o parecido com a natureza.
Vistos de cima, os soldados seriam confundidos com a floresta, camale6nicos. Ir buscar esse tecido para referir a
propria ideia de imitacdo da natureza e imiscui-lo em todos os comentdrios das suas recriagGes artificiais surge
também nesta exposicio como forma de referir uma natureza que se esconde nas cidades, recriada como uma
fantasia num espartilho. Por entre o asfalto ou o cimento, a natureza existe sem espaco. A fatia de céu inclinada e
espessa de "Paisagem" ¢ um pedago recortado nele, com principio, meio e fim. A domesticagdo do céu consiste
em atribuir-lhe uma finitude, em tornar a sua escala inverosimil, domindvel com as mios e o corpo. Com ela se
desconstréi o medo de que o céu nos espreite ou se desfaz a ilusdo de que nos protege. Perante a realidade (da

guerra, do terrorismo) de que o céu pode agredir e a realidade planetiria de que pode poluir, ser poluido,



perfurado, os esconderijos protectores deixam cair as suas mascaras. B isso a globalizacio: deixar de ter lugares

preservados.

O jardim ou os excertos de natureza que a cidade recria surgem entdo como simulacros: pedagos de
camuflado. E na televisio ( aqui incluida na pe¢a "Ida ao campo"), lugar que contém o mundo inteiro, ver a
natureza ¢ igual a ndo vé-la realmente (porque nio se toca, ndo se pisa, nao se cheira), vendo-a, no entanto
desaparecer — tomando consciéncia da agressio ecologica generalizada. Alain Roger aplica-se a separar bem as
aguas entre os conceitos ecoldgicos de meio ambiente e o conceito (sempre estético, a seu entender), de
paisagem; mas ¢ justamente na confluéncia dos dois que deve ser lida a domesticacao a que se refere C.L., porque
no seu trabalho paisagem se confunde com ordenamento do territério, com lazer, com preocupagao ecoldgica,
com experiéncia intima...etc. A natureza na cidade ndo ¢ s6 lugar (in)desejavel, ¢ ela prépria vitima a proteger do

ambiente que a envolve, ndo é s6 negacdo da natureza, porque afinal "alivia a sensacdo de deslocamento", nao é

o

s6 proposta de desfrute desinteressado, ¢ também proposta de consumo, nio é espontanea ¢ fabricada,
desejada mas incapaz de satisfazer plenamente.O citadino esta cercado pelas suas proprias representagoes da
natureza. A ida ao campo ¢ investida duma procura de proteccao psicolégica face a fragmentacao das identidades
que a cidade impode, na esperanca de af reencontrar uma identidade verdadeira, uma autenticidade perdida. Mas
tudo se torna dificil e tanto mais frustrante quanto os proprios camponeses importam em continuo sinais
urbanos do progresso para o seu territério, perturbando profundamente as aspira¢oes defensivas dos citadinos 0.
Ou seja, ja nem a fuga da cidade oferece garantias duma evasao total. Reenvios globalizantes da civilizagdo a si
propria constroem um espago elastico (que controla os afastamentos e os volta a recolher) um pouco por todo o
lado. A diferentes niveis de realidade, essa condi¢do faz com que os préprios excertos de natureza na cidade
possam parecer cada vez mais naturais, porque misturados, como fora dela; faz com que sejam, por isso, cada vez

melhores simulacros.

Um célebre caminhante do século passado. Henti David Thoreau(1817/1862), escreveu , pata falar dos
seus passeios: "Como ¢ natural, ao caminhar dirigimo-nos pata os campos e os bosques; o que seria de nds se
apenas passeassemos em jardins e avenidas ? Seitas de filésofos houve que sentiram necessidade, por nio irem ao
bosque, de trazé-lo para junto de si. Plantaram sebes e alamedas de platanos e sob colunatas expostas ao at
deram largas as suas subsidiales ambulationes."7 Passagens como esta dio-nos a medida da distincia a que nos
encontramos no mundo actual, da avaliagio que era feita da natureza na cidade. "Esse pobre simulacro de

Natureza e Arte a que dou o nome de meu jardim"- diz Thoreau. 8

Caixas de cimento com plantas, arvores que nascem de orificios nos passeios, vasos, jarras, parapeitos.
C.L. evoca também os lugares mais estreitos, os recipientes mais pequenos, mesmo 0s que se compram e se
trazem em sacos para casa. Um mundo caseiro de objectos prolifera nas instalaces e nos desenhos. Recipientes
ligados a agua — banheira baixa, de pés curtos, sob uma longa nuvem azul, com lago e troncos dentro; recipiente
de pano com 4gua e pedaco verde dentro; lavatério no mesmo cinzento do pano também com 4gua, donde saem
trés pequenos troncos. Objectos ligados ao mobilidrio: cadeira de pernas muito baixas estofada a camuflado (
desenho) e sofa verde (objecto em "Ida ao Campo"); cubo ou médulo para transportar natureza, assimilavel a um
monitor de Televisdo com recortes florestais dentro, incluindo um passaro de asas abertas (desenho) ou cubo

tridimensional diante do sofd, também preenchido de rolos e pedagos (instalagdo escultérica); mesa, objecto de



madeira e alcatifa- guardando sob si rolos (troncos) vigorosamente entrelacados; cama; ventoinha — a dimensao
duma drvore ou mesmo maior, aparece como um ser estranho de cimento ou metal plantado na floresta
(desenho), qual utensilio surreal. Outro objecto afirma a vocagdo ludica que muitos exprimem de comentario
bem humorado — uma caixa carrinho de rodas, brinquedo de madeira dentro do qual se podem empurrar duas
arvores esquemadticas, uma paisagem miniatura transportavel; uma tenda redonda cuja abdbada cinzenta cobre

uma floresta achatando o que nela tenta crescer em altura (desenho).

E finalmente os sacos. Sacos de feltro com pedacos de "terra" e "relva" dentro ( citagSes do tecido
camuflado em recortes proliferantes em toda a exposi¢do) com rolos/troncos que deles transbordam. Ao lado,
uma manta azul dobtrada, como retalho domesticado de céu. Num desenho, um saco mochila deixa ver o forro

verde e duma bolsa saem troncos de madeira despidos, arqueados; proposta de que leve a natureza as costas.

Sdo, em geral, assumidas duas coisas, nesta domesticagdo que a cidade faz da natureza: a redugdo da
escala para facilidade de consumo e uma relagio tactil e corporal transformada em jogo controlado, com exclusao
dos sentidos que nao a visao, do imprevisivel e da deambulagdo. Um recorte verde delimita o lugar de cada
pedaco de "natureza artificial" em que se transforma cada peca. A dimensdo das coisas comenta-as
intensivamente: a miniatura, a redu¢do quantitativa como em "Acessorio", em que refere a estrutura que
enclausura as arvores nas avenidas, fazendo, neste trabalho, com que nela exista muito pouco de uma arvore; ou
o agigantamento, cuja mais eloquente expressao se encontra no enorme casaco cinzento. Uma vida pulula dentro
do seu forro verde: excrecéncias, desdobragens e apéndices; um banco também verde, mais rolos e pedacos de
camuflado pelo chio e folhas verdes a espreitar de dentro de um par de enormes sapatos. Abrigo tropical
imobilizado numa roupa/casa suspensa do tecto que encontra num desenho uma figura algo congénere: camisola
ou vestido enfiada em tronco de arvore de cujo decote escapa uma folha/lenco verde. A roupagem da édrvore,

termo normalmente usado para designar as folhas ¢, neste caso, literal e de tecido.

Este é um trabalho que nos relembra uma instalacdo feita em 1999 no Hunter College de NY como tese
de mestrado: "The Body in the Garment in the Furniture in the Room". Casacos brancos armados e
praticamente tdo altos quanto a sala em que foram expostos, eram forrados de cor e iluminados por dentro e
acolhiam o visitante com bancos, cama ou plataforma. Eram habitaveis, alguns tinham som. Num texto
explicativo, C.L. dissertava acerca da roupa e dos espacos {ntimos na sua qualidade de contentores, de segunda
pele, de superficies de representacdo do eu. Falava da mobilia, da mediagdo que realiza entre a roupa e a
arquitectura, e dos objectos supostamente pessoais que reflectem gostos estandartizados e conformistas. Referia-
se a experiéncia privada do corpo como contentor, a consciéncia da intimidade e de um corpo fechado e solitario

em frente a ecris (televisdo, computador). Marc Augé nio falou ja da hip6tese duma etnologia da soliddo? 9

Referia-se também a experiéncia de ocupar a pele interior de um sitio, com cor, som, dimensdes, e de
assim metaforizar a percepgao da identidade. Definia um lugar como uma bolha mével que transportamos a volta
do corpo e esta exposi¢io como sendo acerca de um lugar que existe entre o corpo, o vestuario, a mobilia e o
quarto. Um lugar cheio de histérias e memoria, profundidade, presente, passado e futuro. "Natureza
Domesticada" é um trabalho com pontos de contacto e continuidade em relagdo a essa: nido sé através de
"Jardim Privado", a peca com o casaco, mas através da ideia de que as sucessivas camadas que nos envolvem e

protegem do exterior podem também reter-nos e ludibriar-nos nas suas pregas e camadas. Volto, a propésito, a



recuperar Georges Pérec: "Vivemos algures, num pais, numa cidade desse pais, num bairro dessa cidade, numa
rua desse bairro, num prédio dessa rua, num apartamento desse prédio. Hd muito que deverfamos ter adquirido o
habito de nos deslocarmos, livremente, sem que isso nos custe. Mas nido o fizemos (...) Depois foi demasiado

tarde: estivamos aprisionados nas dobras do lugar." 10

E da iniciativa e do gosto genuinos pela caminhada, pela deslocagio ao ar livre com participacio de
todos os sentidos, que cresce alguma da dissonancia com a domesticacdo da natureza na cidade. E se nos lugares
de passagem, em transito, nos nao-lugares contemporaneos 11a solidio nos emoldura os projectos, ¢ com certeza
na mobilidade corporal, aquela que os pés, os sapatos gigantes desta exposi¢dao nos dio, aquela que nio depende
das mdquinas que nos deslocam, ("Quantas vezes passeamos de carro por paisagens maravilhosas e nem sequer
saimos..."- diz C.L. no seu texto) que uma verdadeira exigéncia de natureza se instala. Dentro da cidade, a medida
do que ¢ possivel aos Homens e a essa Natureza. Fora da cidade a medida do que a Natureza for e do que
"artistica" ou ecologicamente quisermos fazer dela. Diante da imagem, televisdo, filme, fotografia, imagem
electronica, com a obrigacio de ter presente que as coisas sio sem volume e sem caminhos: a "Floresta
Imaculada" desta exposicdo é achatada contra a parede, tal como algumas nuvens. O espelho sob a nuvem em
"Paisagem" aplana as imagens do sitio e de quem espreite. O camuflado é um tecido liso que imita vegetacio e

elevacoes de terra.

A proposta que fica a faltar fazer é entdo a de romper as pregas da crisalida e querer vivamente o curto

tempo desta vida de breves borboletas para saber a que cheira exactamente um bosque.

Leonor Nazaré,

Lisboa, 22 de Maio de 2002
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